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أعلام المدرسة الرواقية: ما بين حياتهم الفلسفية وتصويرهم في الفنين 
  الهيلينستي والروماني

 
 
 

                                        
 :ملخص البحث

تُعد الرواقية واحدة من أكبر المدارس الفلسفية التي ظهرت في العصر الهيلينستى،   
اسعاً على كافة المدارس المنافسة لها. كانت الرواقية تهدف واستمرت لعدة قرون تمارس تأثيراً و 

إلى تقديم سياسة عملية لتنظيم حياة الفرد العادي وتقديم منهج للحياة يصلح لكافة البشر، كما 
للمواطنين. وقد  والسعادة  كانت تهدف إلى تحقيق الطمأنينة 

ى الأخلاق، حيث قدمت هذه المدرسة العديد من كانت الرواقية ترتكز في المقام الأول عل
انتشار الرواقية كرد فعل محافظ على  فيلعبت دوراً محورياً  التيالمبادئ الأخلاقية الصارمة 

شيوع الإبيقورية بين العامة والجماهير العريضة.  لقد مرت المدرسة الرواقية بمراحل زمنية ثلاث 
 ق.م( وأبرز أعلامها هو زينون من كيتيوم204 إلى 300حيث امتدت الرواقية الأولى من )

Zeno of Citiumثم جاء بعده كليانتيس من أسوس ،Cleanthes of Assos وتبعهما ،
إلى  204. أما الرواقية الوسطى فلقد امتدت من ) Chrysippus of Soliخريسبوس من سولى

 وسيدونيوس و بPanetius of Rohdes ق.م( ومن أهم أعلامها بانيتيوس من رودس 129
Poseidonius of Apameia من أباميا. أما الرواقية المتأخرة فأشهر أعلامها السياسى والأديب

م(، وتنتهي بالإمبراطور ماركوس 65ق.م إلى  42)Senecaالمعروف سينيكا 
 مMarcus Aurelius (121 – 180 .)أوريليوس

صىىوروا جميعىىاً فىىي الفىىن، فقىىد وعلىىى الىىرنم مىىن تعىىدد فلاسىىفة الرواقيىىة إه أننىىا ه نجىىدهم قىىد 
صىىور أهىىىم أعلامهىىا. ويهىىىدف البحىىث إلىىىي الىىرلاء مىىىا بىىين حيىىىاة هىى هء الأعىىىلام كفلاسىىفة ومبىىىاد هم 
الفلسىىفية ومىىا بىىين صىىورهم الشاصىىية فىىى الفىىن وخاصىىة فىىن النحىىت وهىىل انعكسىىت حيىىاتهم علىىى 

 صورهم الشاصية أم ه؟!.
 الكلمات الدالة:
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 أسباب اختيار الرواقية
يجدر بنا في البداية أن نشير إلى أسباب إختيار الرواقية دون نيرها من مدارس العصر   
قبل أن نعرض لأهم أعلام الرواقية ممن صوروا في الفن لمعرفة إلى أي مدى نجح -الهيلنستى

-م ومواقفهم الفلسفيةالفنان في نقل الصورة الحقيقية له هء الفلاسفة وذلك بما يتسق مع مذاهبه
حيث يقوم هذا البحث على الفلسفة الرواقية نظراً لما لهذه المدرسة من أهمية كبرى وذلك في كل 
من العالمين اليوناني والروماني، ولأنها امتدت لفترات زمنية طويلة، و لدورها فى نشر أفكار 

قد كانت فلسفة بسيطة تساعد فلسفية هامة كانت الأخلاق والبعد عن اللذات من أهم أهدافها ، فل
 الإنسان كي يكون أكثر سعادة وأكثر إيجابية في مجتمعه. 

وعلى الرنم من أنها ترجع إلى بلاد اليونان القديمة، إه أنها وجدت جمهور لها حتى القرن 
الواحد والعشرين، فهناك العديد ممن يسعون لممارسة مباد ها بنشاط حيث توجد مجموعات 

ات الإنترنت تقوم بعمل ما يُسمى "بالأسبوع الرواقى" ينافس فيه المشاركين تتواصل عبر شبك
. فنحن كثيراً ما نطبق العديد من 1بعضهم البعض للعيش على الطريقة الرواقية لمدة أسبوع

في حياتنا  -التي أرساها م سسو هذه المدرسة في القرن الثالث ق.م-مبادئ الفلسفة الرواقية
والتي كانت  Neostoicismيا ها وذلك فيما يُعرف باسم "الرواقية الجديدة" اليومية، فضلًا عن إح

تقوم على محاولة التوفيق بين معتقدات ومبادئ كل من الرواقية والمسيحية. ولقد كان لها تأثير 
. وهى لم تكن مجرد 2كبير على الحضارات اللاحقة، فهى أول من اقترح فكرة المواطنة العالمية

ل كانت بمثابة عقيدة أو دين حيث كانت تعاليمها تتشابه كثيراً  مع تعاليم مدرسة فلسفية ب
 .3المسيحية مما ي كد على أهمية هذه المدرسة التي اقتبست منها المسيحية العديد من مباد ها

 الظروف التاريخية لظهور الرواقية
لوك عندما ظهر م -وسا ر مدارس العصر الهيلينستى  –ظهرت المدرسة الرواقية   

مقدونيا كقوة جديدة في بلاد اليونان والإنتصارات الكبرى التي حققوها مما كان له أكبر الأثر في 
اضمحلال دولة المدينة والتي كانت مميزة لبلاد اليونان قبل الإسكندر الأكبر. ولاعد وفاته عام 

القديم ويمتد  ق.م وتكوين الممالك الهيلينيستية يبدأ عصر جديد ليحل محل العصر الهيلينى 323
. 4إلي الإمبراطورية الرومانية ق.م، وهو تاريخ تحول مركز الثقل وحكم العالم فيه 31حتى 

وتلاقت شعوب ماتلفة ثقافة وفكراً مما أدى إلى تغيير الكثير من الأفكار الفلسفية فلم يعد التمييز 
يعد الإنريق هم الأجدر بحكم  الحاد بين اليونانيين والبرابرة تمييزاً يتماشي مع العصر الجديد، ولم

البرابرة أو كافة الشعوب كما ذكر أرسطو، كما لم يعد مقبوهً تميز الإنريق عن نيرهم من 
.لقد انفتح الغرب على الشرق واندمجا معاً،ولقد أدى هذا بطبيعة الحال إلى ظهور فلسفة 5الشعوب

بمعزل عن دولة المدينة  جديدة تتناسب مع تلك الظروف، فالفرد الذي كان ه يمكن تصوره
أصبح يتعين عليه الآن أن يشترك ويندمج في عالم أكبر، وهو ما أدى إلي ظهور فكرة المواطنة 
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، ولذلك ركزت المدارس الفلسفية في العصر الهيلينستي Cosmopolitanismالعالمية 
لكنها تتفق اهتماماتها على الفرد. ومن هنا ظهرت تيارات فلسفية جديدة اختلفت في مناهجها، 

ولكن بأساليب وأفكار ماتلفة.تميزت كذلك تلك على امداد صاحبها بالاير 
المدارس بمنهج خاص ياتلف عن فلسفة أفلاطون وأرسطو، لأنها لم يكن أمامها الوقت الكافي 
الذي يسمح لها بالتنظير والتحليل على نسق أفلاطون وأرسطو. بل كان هدفها وضع مناهج 

للمواطن، مما أدى  والسعادة   كفل تحقيق الطمأنينةعاجلة ت
 .6إلى ظهور بعض الأفكار العملية بصورة أكبر

 أعلام المدرسة الرواقية 
وحتى القرن الثالث الميلادى. ولقد كانت  ق.م 301ازدهرت تلك المدرسة منذ حوالي  

إلى الوصول للسعادة  -لهيللينستىشأنها شأن سا ر مدارس العصر ا -الرواقية تهدف 
  وذلك عن طريق تقبل الأوضاع الراهنة كما هي مع عدم السماح للذة أن

تسيطر علينا مع عدم الاوف من الألم. أسس زينون من كيتيوم المدرسة الرواقية في القرن 
ق.م ومن 204 – 300الثالث ق.م، ومرت بثلاث مراحل. امتدت المرحلة الأولى في الفترة من 

 ، خريسبوس Cleanthes ، كليانتيسZeno of Citiumأهم أعلامها زينون من كيتيوم
Chryssipus ديوجينيس البابلى ، Diogenes of Babylon  وأنتيباتير من تارسوس 

Antipater of Tarsus ق.م ومن أهم أعلامها 129 – 204. والمرحلة الوسطى استمرت من
. أما الرواقية المتأخرة وهى المقصود بها  Poseidonius نيوسولاوسيدو  Panetius بانيتيوس

،  Musonius Rufus الرواقية في العصر الرومانى ومن أهم أعلامها موسونيوس روفوس
، ولم يتبق  Marcus Aurelius وماركوس أوريليوس Epictetus ، ابكتيتوس Seneca سينيكا

ومنذ أن تأسست الرواقية .7رواقية المتأخرةمن أعمال ه هء سوى النصوص الرومانية لأعلام ال
الإمبراطورية الرومانية ، ثم شهدت الرواقية بعد ذلك تراجعاً  فيكانت تعاليمها شعبية ومنتشرة 

. و بعد عدة قرون تم إحياؤها بما الميلاديبعد أن أصبحت المسيحية ديناً للدولة في القرن الرابع 
 .modern stoicism8يث باسم الرواقية الحديثة وفى العصر الحديسمى الرواقية الجديدة 

سميت هذه المدرسة بالرواقية نسبة إلى الرواق
حيث اختار زينون أن يدرس 9

. ومن أهم الجوانب الأساسية للرواقية تحسين أخلاق الفرد، 10فلسفته في مكان عام مثل الرواق
وتحرره  11فرد التي تتفق مع الطبيعةوتقوم فلسفتها على الفضيلة التي اعتبرتها تكمن في إرادة ال

من مشاعر الغضب والحقد والغيرة، وتجعله ينظر إلى العبيد على أنهم متساويين مع الرجال 
الآخرين، فهم جميعاً من نسل الطبيعة. لقد أصبحت الرواقية الفلسفة الأكثر شعبية بين علية 

أن جميع خلفاء الإسكندر تقريبا اعترفوا  القوم في العالم الهيلينستى واهمبراطورية الرومانية لدرجة
 12.بأنهم رواقيين
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وعلى الرنم من وجود الكثير من الفلاسفة الرواقيين من مراحل ماتلفة إه أن تركيزنا 
سوف يقتصر على أولئك الذين صوروا منهم في الفن، ففي المرحلة الأولى سوف يكون تركيزنا 

رفة إلى أي مدى تنعكس فلسفتهم على تصويرهم على زينون الم سس وكليانتيسو خريسيبوس،لمع
في الفن.وفي المرحلة الوسطى ظهرت بورتيريهات بانيتيو سولاو سيدونيوس )تلميذ بانيتيوس 
الشهير الذى خلفه على ر اسة الرواقية( ولقد كان أهم ما يميز هذه المرحلة التوفيق بين الرواقية 

ة اهختلاف في التصوير الفني عن المرحلة والأكاديمية، وسوف نلاحظ في هذه المرحلة بداي
الأولى حيث يسود هنا اهتجاه الكلاسيكي في التصوير، وذلك بما يتفق مع اتجاه الرواقية في 
هذه المرحلة حيث أنها كانت تتجه إلى اهنتقا ية وأضفت على الرواقية الطابع الكلاسيكي حيث 

وهو أهم ما يميز الرواقية في هذه المرحلة. وفي  أنها مزجت بين تعاليم الرواقية وتعاليم أفلاطون،
المرحلة المتأخرة في العصر الرومانى، ومن أهم أعلام هذه المرحلة الذين ظهروا في الفن سينيكا 

ولقد كانت الرواقية في هذه الفترة في روما في ،م180-121موماركوس أوريليوس  65 – 4
كانت تمثل معسكر السناتو في مواجهة الإبيقورية  القرن الأول ق.م تمثل دوراً سياسياً حيث أنها

. وجديرُ بالذكر أنه Julius Caesar التي كانت تمثل معسكر الشعبيين وأنصار يوليوس قيصر
لم يتبق عملًا فلسفياً كاملًا لأي فيلسوف رواقى من المرحلة الأولى والثانية، وما تبقى فقء هي 

 .13أخرةالنصوص الرومانية لفلاسفة الرواقية المت
 زينون من كيتيوم 

ق.م (. وهو م سس المدرسة 262 -334فيلسوف هيللينستى عاش في الفترة من )
في قبرص ،  Citiumولد فى كيتيوم  Mnaseasالرواقية في أثينا.هو زينون ابن منيسياس 

بحسب  – Thimotheus of Athensورلاما كان ينحدر من أصل فينيقى .يابرنا تيموثيوس 
وذلك في كتابه "عن سير حياة أشهر  Diogenes Larertiusس اللا رسيرواية ديوجني

، كما يابرنا الفيلسوف الرواقى  νενευκὼς  Vτράχηλοأنه كان ذو رقبة منحنية-14الفلاسفة"
أن زينون كان نحيلًا، طويل القامة، ذا بشرة داكنة في إشارة  Apollonius of Tyre"أبوللونيوس 

،كما كان زينون صاحب ساقين " مصرياً “إلى أن شاصاً ما قد يطلق عليه 
. وكان زينون يوصف دا ماً بأنه هزيل καὶἀπαγὴςἀσθενής 15بدينتين،مترهلتين وضعيفتين
ي كان يأكله ليس بحاجة إلى نار حتى يتم إعداده كما فالطعام الذ16وضعيف، يعيش حياة زاهدة

كان يرتدى عباءة هزيلة. وي كد الشاعر فيلمون ذلك حينما قال عنه أنه يعلم الناس كيف يكون 
ورلاما تشير هذه الجملة على اعتراض زينون على الفلسفة  الجوع 

ورلاما يكون في  ذلك إشارة إلى 17يح اللذاتاهبيقورية التي كانت موجودة من قبله والتي كانت تب
 تأثره بتعاليم المدرسة الكلبية التى كانت تقوم على الزهد المفرط.

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=neneukw%5Cs&la=greek&can=neneukw%5Cs0&prior=qa/tera
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tra%2Fxhlon&la=greek&can=tra%2Fxhlon0&prior=*to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=a)pagh/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=a)pagh/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C2&prior=a)pagh/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29sqenh%2Fs&la=greek&can=a%29sqenh%2Fs0&prior=kai/
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  Στοὰ بدأ زينون التدريس في الرواق في أجورا أثينا المعروفة باسم "الرواق المطلى"  
Ποικίλη  ق.م، وكان يطلق على أتباع زينون ومريديه "الزينونيين" 301عام 

. لقد كان الأثينيون  عرفوا باسم "الرواقيين أو رجال الرواق نسبة إليه ، بعد ذلك 
يبجلون زينون ويكنون له احتراماً شديداً والدليل على ذلك انهم أعطوا له مفاتيح المدينة وتوجوه 

ى له مقبرة في بتاج ذهبى وصنعوا له تمثاهً من البرونز، وذلك بسبب فضيلته وزهده كما بُن
. ولقد كان أهل وطنه الذين كانوا يقدرونه أيضاً 18على نفقة الشعب Keramaicusكيراميكوس 

 Aristo. ومن بين تلاميذ زينون أيضاً أرستون من خيوس19يعتبرون هذا التمثال شرفاً لمدينتهم
of Chios  ا يُقال عن .ومم20وكليانتيس الذى خلف زينون على ر اسة المدرسة الرواقية في أثينا

زينون أيضاً أنه قد رفض الحصول على المواطنة الأثينية عندما عُرضت عليه خوفاً من أن 
. ولقد كتب زينون في العديد من المجاهت الفلسفية حيث كتب في 21يظهر نير مالص لوطنه

كان  وفى مجال الأخلاق ،23من وجهة نظر زينون هي الإله، وعن الطبيعة التي كانت 22المنطق
 .24للوصول إلى الاير الأوحد -شأنه شأن سا ر المدارس الهيلينستية-ن يهدف زينو 

وكيف عبر الفنان عن صورة هذا الفيلسوف  والآن لنتعرف على صور زينون في الفن
لقبرص باع كل التماثيل التي كانت هناك   Cato الشاصية، يذكر بليني أنه في حملة كاتو
له كفيلسوف من قيمة. وقد أقيمت تماثيل له في أثينا  ماعدا ذلك الااص بزينون نظرا لما كان

وقبرص وكل الباقي نسخ من الأصل الهيلينيستي.ويظهر زينون في العديد من الأعمال الفنية 
التي تنوعت ما بين الرؤوس والهيرم والترا كوتا، ويُظهر الفن بعضاً من ملامح هذا الفيلسوف 

قد تأكدت صوره الشاصية من خلال ظهور اسمه الشاصية التي ذكرتها المصادر السابقة، و 
(حيث يظهر في كليهما وجه الفيلسوف بشكل شبه مرلاع ما ل 226-125منقوشاً باليونانية )صور 

للاستطالة، ذا تسريحة شعر بسيطة بشكل خصلات منحوتة نحتاً ضحلا أو سطحيا ممشطاً 
عيد قليلة على الجبهة بين للأمام. تعبير الوجه يميل إلى الدهشة وهو ما أدى إلى وجود تجا

الحاجبين المقضبين. الأذن طويلة وعريضة، الأنف طويل ومدبب،والعينان مصورتان بدون 
تحديد الحدقة. ذو شارب سميك يكاد يغطى الجزء العلوي من الشفاه، اللحية طويلة والشعر على 

ة على شكل شكل خصلات ناعمة نير مجعدة في طبقتين يعلو بعضهما البعض،والطبقة العلوي
تظهر العينان  2-خصلات قصيرة، والسفلية على شكل خصلات أطول. بينما في صورة

مصورتان بالحدقة التي رلاما كانت مُطعمة. ذو شارب كثيف لكن تظهر من خلاله الشفتان 
بوضوح. اللحية طويلة والشعر بشكل خصلات طويلة والطبقة السفلية على شكل خصلات أقصر 

 عن المثال الأول.
ظهر زينون في عمل فني أخر من الرخام يرجع للعصر الروماني في متحف كولانهاجن ي
حيث تظهر بعض اهختلافات من حيث عدم وجود ملابس، وتسريحة الشعر أبسء 27(3)صورة 
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، ولكن بنفس الطريقة ويبدو من الوضع الجانبي للتمثال وجود فتحات رلاما تشير إلى وضع 
 بيته في مكان ما.البرونز المنصهر أو المعدن لتث

عثر عليها في الأجورا الأثينية 28(4بينما يظهر زينون في ميدالية من الترا كوتا )صورة 
وقد عُرفت أنها لزينون عن طريق الرلاء بين مكان العثور على الميدالية في الأجورا وماكتب عن 

السامي. وعن طريق اقامة تمثال في القرن الثالث قبل الميلاد  للرواقي الشهير زينون ذى الأصل 
( نجدها تتفق مع ملامحه الشاصية 2-1مقارنتها مع الرأس البرونزي والرخامي من نابولي)صور

التي ذكرها ديوجينيس، كما تتفق ملامحه مع ملامح زينون خاصة من حيث الأنف البارز 
 والشفاه وكذلك الذقن واللحية وكذلك تسريحة شعر الرأس.

تصىىوير زينىىون فىىي الفىىن عىىدة أشىىياء فاللحيىىة علىىى سىىبيل  وممىىا سىىبق يمكننىىا أن نسىىتدل مىىن
التىىي تىىدعو إليهىىا الفلسىىفة الرواقيىىة فهىىى عنىىدهم مىىن φρόνησιςالمثىىال تشىىير إلىىى الرزانىىة والحكمىىة 

فضىىا ل والحكىيم عنىىده هىىو الىذى يتمتىىع بحريىىة الإرادة وهىو الىىذى يملىىك زمىام السىىيطرة علىىى أسىمى ال
. كذلك يمكننا أن نستدل من تسريحة 29نفسه و يتمتع بالوقار والثبات في مواجهة المحن والشدا د 

الشعر البسيطة أنه قد يكون في ذلك إنعكىاس لأحىد المبىادئ الرواقيىة التىي تىدعو إلىى البسىاطة أه 
ش وفقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاً للطبيعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة أي الحيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاة و العىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيوهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

30للفضىىيلةوفقاً 
 ἀρετὴν κατ᾽ ἐστὶ ὅπερ ,ζῆν φύσει τῇ ὁμολογουμένως  ،

وقد يكون في ذلك أيضاً إشىارة إلىى الحيىاة الزاهىدة التىي كىان يعيشىها زينىون والتىي كىان متىأثراً فيهىا 
 –ذهب الكلبى، والتي تتضح من خلال فلسفته التي كان يدعو فيها الناس كيىف يكىون الجىوع بالم

. 31ومن طعامه الذى كان يتمثل فىي رييىف عىيش واحىد وتىين مجفىف وشىرابه المىاء  –كما ذكرنا 
كىىذلك نلاحىىظ مىىن خىىلال نظىىرة العىىين مىىدى التعبيىىر الحىىزين لمفكىىر عميىىق وم سىىس لمبىىادئ فلسىىفية 

 non esse malumتدعو الناس إلى تحمل الألىم حيىث أن الألىم لىيس شىراً  جديدة في المجتمع
dolorem32  ورلامىىا يرجىىع هىىذا التعبيىىر الحىىزين إلىىى قلىىق هىىذا الفيلسىىوف حىىول مىىدى تقبىىل المجتمىىع

لفلسفته الجديدة التي تىدعو النىاس إلىى تحمىل الألىم وذلىك فىي مقابىل فلسىفة ابيقىور التىي تىدعو إلىى 
فنىىي الىىذى يشىىير إلىىى وجىىود تجاعيىىد قليلىىة علىىى الجبهىىة بىىين الحىىاجبين اللىىذة.  أمىىا عىىن الوصىىف ال

المقضبين فهو يتفق مع وصف زينىون فىي المصىادر التىي تشىير إليىه دا مىاً علىى أنىه جىاد وصىارم 
وجبينه مجعد ومقضب دا ماً، ولقد اتفق علماء الآثار المحدثين  الىذين اهتمىوا بصىور ولاورتريهىات 

( والتىي 4حادة لفيلسوف يصعب فهمه ويتضح ذلك من )صىورة  زينون على أنها تظهر شاصية 
تشير إلى صرامة التفكير، فاهنقباض القوى لعضلات الحاجبين رلامىا يحمىل دههت إيجابيىة فهىى 
تدل على تفكير عميق وقوى. أما الأنف المدبب وملامح الوجه فقد تدل على طاقىة إيجابيىة ها لىة 

وف قىىوى ومفكىىر أصىىيل ذو طاقىىة ها لىىة وتفكيىىر صىىارم، . وتشىىير الصىىورة فىىي مجملهىىا إلىىى فيلسىى

https://en.wiktionary.org/wiki/%CF%86%CF%81%CF%8C%CE%BD%CE%B7%CF%83%CE%B9%CF%82
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zh%3Dn&la=greek&can=zh%3Dn2&prior=a)reth/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29reth%5Cn&la=greek&can=a%29reth%5Cn4&prior=kat%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kat%27&la=greek&can=kat%2713&prior=e)sti/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5C&la=greek&can=e%29sti%5C11&prior=o(/per
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2Fper&la=greek&can=o%28%2Fper3&prior=zh=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zh%3Dn&la=greek&can=zh%3Dn1&prior=fu/sei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fu%2Fsei&la=greek&can=fu%2Fsei1&prior=th=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3D%7C&la=greek&can=th%3D%7C39&prior=o(mologoume/nws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28mologoume%2Fnws&la=greek&can=o%28mologoume%2Fnws0&prior=to/
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ويمكننا أن نىرد هىذا التفسىير إلىى زينىون نفسىه الىذى كىان يصىر علىى ضىرورة بىذل الجهىد المضىنى 
 33في إدراك وتقييم اهنطباعات الحسية 

 ق.م230-330كليانتيس
. كان 34ق.م 300في طروادة حوالى عام  Assos ولد في أسوسفيلسوف رواقى    

لزينون وهو يُعد الم سس الثانى الذى خلف زينون على ر اسة المدرسة الرواقية في أثينا.  تلميذاً 
كان كليانتيس في الأصل ملاكماً حيث كان يشير إليه معلمه زينون "هرقل الثانى" 

δεύτεροςἩρακλῆς ،  ثم اتجه بعد ذلك إلى الفلسفة عندما جاء إلى أثينا واستمع في البداية
الكلبى ثم استمع بعد ذلك إلى محاضرات زينون، وقيل أنه قد  Cratesإلى محاضرات كراتيس

. 35كتب محاضرات زينون على قشور المحار وعظام الثيران وذلك نظراً لنقص المال لشراء الورق 
 ولكي يساعد نفسه كان يعمل طوال الليل ناقلًا للمياه إلى الحدا ق،ومن هنا اتاذ لقب جامع المياه

Φρεάντλη.  لقدرة كليانتيس على التحمل أو رلاما لبطئه ما جعل تلاميذه يطلقون عليه ولقد كان
ح قويا بما فيه وهو اهسم الذي قيل أنه قد أفرحه، لأنه يعني أن ظهره أصب"ὄνοςلقب "الحمار

ويُقال أن اسهامات كليانتيس في المدرسة الرواقية كانت .36الكفاية لتحمل ما وضعه عليه زينون 
.ومن أهم ما وصل إلينا من كتابات كليانتيس 37أكثر تميزاً وأصالة من أي فيلسوف رواقى آخر

لرواقية، أنشودته إلى زيوس والتي كان يبتهل بها إلى زيوس وهى تمثل أطول نص من نصوص ا
ولقد كان يهدف منها إلى تحقيق المثال الرواقى عن الفضيلة وهو العيش وفقاً للقانون العام 

.  عاماً وذلك بسبب  99ق.م عن عمر يناهز  230توفى كليانتيس عام
 Simplicus. ويابرنا سمبليكوس38اصابته بقرحة خطيرة أجبرته على الصيام لمدة يومين كاملين

  Assos ن السادس الميلادى أن تمثال كليانتيس  كان هيزال موجوداً ومر ياً في أسوسفي القر 
. لقد كتب ما يقرب من خمسين عملًا، لم يبق منها سوى 39والذى أقامه مجلس الشيوخ الرومانى

بعض الشذرات التى حافظ عليها كُتاب مثل ديوجينيس، ستولاايوس، شيشرون، سينيكا ولالوتارخ. 
 .40يعة والمنطق والأخلاقكتب في الطب

فلقد ذكرت المصادر أنه كىان هنىاك تمثىال لىه فىي أسىوس ولكىن لىم  أما عن صوره في الفن
تذكر تفاصيله، ويعتقد أن أصل التمثال كىان مىن البرونىز ثىم أقيمىت العديىد مىن النسىخ مىن الرخىام 

-5سىتى )صىور مع اختلافات طفيفة بينها،وقد ظهىرت لىه ثلاثىة تماثيىل ترجىع إلىى العصىر الهيلين
محفوظىىة فىىى المتحىىف البريطىىانى والمترولاوليتىىان والفاتيكىىان. تمثىىال المتحىىف البريطىىاني مىىن  41(7

ويبىىىدو مجوفىىىاً مىىىن الىىىداخل، وذلىىىك واضىىىح مىىىن وجىىىود جىىىزء مكسىىىور علىىىى كتفىىىه الأيسىىىر، 42البرونىىىز
التمثال جالس على مقعد مرلاع ويرتدي عباءة فقء ملفوفة حىول الجسىم كلىه مىا عىدا الكتىف، وجىزء 
مىىن الصىىدر والىىذراع الأيمىىن عىىاريين، ويمتىىد هىىذا الىىذراع إلىىى أعلىىى ويثنيىىه الفيلسىىوف باتجىىاه وجهىىه 
واضىىعا يىىده المُغلقىىة باتجىىاه خىىده الأيمىىن كدعامىىة أو مسىىند لىىه، اليىىد اليسىىرى مغطىىاة تمامىىاً بالعبىىاءة 

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deu%2Fteros&la=greek&can=deu%2Fteros0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deu%2Fteros&la=greek&can=deu%2Fteros0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28hraklh%3Ds&la=greek&can=*%28hraklh%3Ds0&prior=deu/teros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29%2Fnos&la=greek&can=o%29%2Fnos0&prior=kai/
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 ويبىىدو أنىىه يمسىىك بهىىا العبىىاءة الملفوفىىة حىىول جسىىده مىىن الىىداخل. يرتىىدي فىىي قدميىىه صىىندل ويضىىع
قدمىىىه اليمنىىىى أعلىىىى اليسىىىرى. الىىىرأس يبىىىدو أنىىىه ينظىىىر باتجىىىاه اليسىىىار، تسىىىريحة الشىىىعر فىىىي شىىىكل 
خصىىلات شىىبه كثيفىىة ممشىىطة للأمىىام، توجىىد تجاعيىىد قليلىىة علىىى الجبهىىة، الأنىىف قصىىير، العينىىان 
ضىيقتان ويبىدو الجفىن العلىوى منهمىا منىتفخ قلىىيلًا، الشىفتان رفيعتىان والفىم صىغير، توجىد بقايىا أثىىار 

( فهىي بىنفس الشىكل 6ولحية خفيفة جدا ومسطحة. بالنسىبة لنسىاة الميترولاوليتىان )صىورة  لشارب
(فتوجىد بهىا اختلافىات فىي 7والملامح ماعدا الذراع الأيمن فهو مفقود. أما نساة الفاتيكىان )صىورة 

وضع اليد اليمني حيث أنها هنا مفتوحة وإصبع السبابة موضوع على الاىد الأيمىن بالإضىافة إلىى 
ت الشعر التي تبدو بشكل خصلات حلزونية وكذلك اللحية كثيفىة ولااصىلات حلزونيىة فىي خصلا

 طبقتين تعلو إحداهما الأخرى، وتوجد تجاعيد أكثر على الجبهة. 
عبىىارة عىىن تمثىىال نصىىفي 43(8بينمىا يظهىىر عمىىل فنىىي أخىىر محفىىوو بمتحىف نىىابولي )صىىورة 

عن التماثيل السابقة، ورلاما كان السبب  عليه نقش باسم الفيلسوف ولكنه ياتلف قليلًا في ملامحه
في ذلك لتصويره في مرحلة عمرية متأخرة، أو لأنىه مىن العصىر الرومىاني، فرلامىا صىورت تماثيلىه 
المبكرة التي ترجع إلى العصر الهيلينستى فى مرحلة الشىباب وصىوره فىي العصىر الرومىانى كانىت 

ة وأصبح شعره من الأمام أخف واللحيىة تمثل مرحلة الشياوخة،  حيث تكثر التجاعيد أعلى الجبه
كثيفىىة والشىىفاه نليظىىة والملابىىس الرومانيىىة المعتىىادة.ويعتبر العثىىور علىىى العديىىد مىىن النسىىخ لىىنفس 
التمثال لهذا الفيلسوف وهو ما يشير في حد ذاته إلى كونه شاصاً مشهوراً، ويتميز طىراز التمثىال 

ين. ويمكننىىا أن نلاحىىظ مىىن جلسىىة الشىىاص أنىىه بىىنفس الملابىىس والجلسىىة المميىىزة للفلاسىىفة والمفكىىر 
يناسب كليىانتيس الرياضىي، علىى الىرنم مىن انىه ه يمكىن اهعتقىاد بانىه يشىبه هيىراكليس أو ملاكىم 

 لأنه ه يوجد بعضلات جسمه المترهل ما يشير الى ذلك. 
ومن الوصف السابق لصور كليانتيس يتضح أن الفنان الىذى قىام بنحىت هىذه التماثيىل رلامىا 

ون على دراية بالفكر الفلسفى لهذا الفيلسوف فقد تتفق بعض الإيماءات التي صورها الفنان في يك
هذه الصور مىع فكىر هىذا الفيلسىوف وذلىك مثىل وضىع اليىد المغلقىة باتجىاه خىده الأيمىن كداعمىة أو 
مسند له وكذلك نظرة العىين المتجهمىة فقىد يشىير ذلىك إلىى الميىل الرواقىي نحىو الصىبر علىى الآهم 
وتحمل أعباء الحياة وكوارثها و كان كليانتيس يتمتع بالقدرة على التحمل بدليل اللقىب الىذى اطلقىه 

وهىو لقىب "الحمىار". كىذلك يمكننىا أن نسىتدل مىن وضىع اليىد  –كما سىبق أن ذكرنىا -عليه تلاميذه 
ر المفتوحىىة وإصىىبع السىىبابة الموضىىوع علىىى الاىىد الأيمىىن علىىى اسىىتغراق هىىذا الفيلسىىوف فىىي التفكيىى

 .44حيث كان يُقال عنه أن كان يفرك أصابعه معاً بعصبية أثناء عملية التفكير
 ق.م(206-279خريسبوس )

، في كيليكيا Soliانحدر من سولىTarsusهو خريسبوس ابن أبوللونيوس من تارسوس 
Cilicia45 لقد كان خريسبوس ذا قامة ضعيفة  كما يتضح من تمثاله الموجود في .
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،والذى يقع خلف تمثال الفروسية ورلاما كان ذلك 47ه له ابن أخيه تكريماً لهالذى أقام46كيراميكوس
وقبل أن يصبح ، ιππονΚρύψهو السبب الذى جعل كارنياديس يطلق عليه "الحصان المافى"
. وعندما كان شاباً فقد ثروته 48خريسبوس تلميذاً لكليانتيس كان يعمل كعداء المسافات الطويلة

، ولم يُذكر اسم هذا الملك وذلك لأن كيليكيا 49الكبيرة التي ورثها حيث صودرت إلى خزانة الملك
 .50نطيوخوس الأولكانت في هذه الفترة موضع نزاع بين بطلميوس الثانى فيلادلفوس وأ

وعندما توفى كليانتيس .51انتقل خريسبوس بعد ذلك إلى أثينا وأصبح تلميذاً لكليانتيس   
ق.م أصبح خريسبوس هو الر يس الثالث للرواقية.كان خريسبوس كاتباً يتميز  230حوالي عام 

ضيف بالإسهاب في الجدل لذلك أخذ يوسع في المذاهب الأساسية لزينون م سس المذهب وكان ي
التغيير الذي يرى أنه ضرورياً، ورلاما كان هذا هو السبب الذى جعل خريسبوس يتاذ لقب 

سطراً يومياً، وأنه  500. ويُقال إنه نادراً ما كان يذهب دون أن يكتب 52"الم سس الثانى للرواقية"
 .53عملاً  705ألف أكثر من 

وجينيس روايتين ماتلفتين ولقد كان لدي اً تقريباً.عام 73توفى خريسبوس عن عمر يناهز  
الأولى أنه قد توفى بسبب حدوث دوخة ناتجة عن حالة من السكر بسبب تجرع  54عن وفاته

خمر مركز في أحد الوه م. أما الثانية أنه توفى بسبب نولاة من الضحك عندما كان يراقب حماراً 
أما عن م لفات ن".أعطنى مشروب من النبيذ النقى لغسل التييأكل بعض التين ويصرخ قا لًا: "

خريسبوس المكتولاة فهي كثيرة ومتنوعة للغاية خاصة التي ألفها في مجال المنطق والأخلاق، 
كتاب لم يتبق منهم نير  163ولقد ألف خريسبوس في جميع فروع الفلسفة الماتلفة ما يزيد عن 

بعض الشذرات المقتبسة في أعمال بعض الم لفين مثل شيشرون، سينيكا، جالينوس، 
باختصار كان خريسبوس هو الذى جعل النظام الرواقى على ما كان عليه .55ولالوتارخوس ونيرهم
 ,εἰ μὴ γὰρ ἦν Χρύσιππος " لو لم يكن خريسبوس، ما كان هناك رواقحيث قيل عنه " 

οὐκ ἂν ἦν στοά
56. 

فقد ظهرت العديد من الأعمال الفنية التي تصوره ومن أهمها أما عن صوره في الفن 
الذي يوجد عليه نقش باسمه ويظهر فيه الفيلسوف 57(9ل النصفي بمتحف نابولي)صورة التمثا

مصوراً ببقايا العباءة الملقاة على الكتفين والصدر والرقبة عاريين. ملامح الوجه له وهو في سن 
كبير حيث تظهر التجاعيد على الوجنتين والادود وحول العين، العين بدون تحديد للحدقة، وهو 

كثيف حيث يغطى الشفاه العلوية، اللحية قصيرة مكونة من ثلاث طبقات من الشعر  ذو شارب
القصير نير المجعد، ذو أذن صغيرة وأنف قصير بارز. تبدو تجاعيد على الجبهة عددها ثلاثة، 
ذو رأس أصلع من الأمام ويبدو الشعر في النصف السفلى من الرأس. ويظهر في نساة أخرى 

تصوره بنفس الملامح مع اهختلاف فقء 58(10لمتحف البريطاني)صورة من العصر الروماني با
في وجود الشارب نير الكثيف حيث تظهر الشفتان بوضوح. نساة أخرى رومانية بمتحف 

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*kru%2Fyippon&la=greek&can=*kru%2Fyippon0&prior=*karnea/dhs
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وتاتلف فقء من حيث تصوير جزء صغير من الصدر 59(11فلورنسا بنفس الملامح )صورة 
جبهة وعددها ثلاثة ولكن نحتها مسطح دون تصوير أي بقايا للملابس، وتبدو التجاعيد على ال
يظهر بنفس الملامح مع تصوير 60(12عن الأمثلة السابقة. وفي هيرم له بمتحف الكابيتول)صورة

بقايا للملابس التي تبدو واضحة على الكتف الأيسر ومنسدلة على الصدر و ذات ثنايات سميكة 
سطح. ويوجد جزء عميق في ومنحوتة بعمق، وجزء آخر يظهر على الكتف الأيمن فقء بشكل م

الجانب الأيمن رلاما لتثبيت جذع التمثال في مكان ما أو وضع البرونز المنصهر لتركيب الرأس 
 مع الصدر. 

( والذي يجلس فيه 13-ومن أهم الأعمال الفنية التي تذكر لاريسبوس التمثال )صورة
 الفيلسوف على مقعد من نوع الديفروس

الجانبي، يرتدي  ذو أرجل تظهر فى الوضع61
خريسبوس عباءة يلفها حول جسده بيده اليسرى التي تمسك بها من الداخل وتمر العباءة من فوق 
الكتف الأيمن ولكن تترك جزءاً كبيراً من الصدر والذراع عاريين ، ويبدو كما لو أنه يقوم بالعد 

يظهر جزء من رجليه على أصابع يده اليمنى الموضوعة على رجله اليمنى. العباءة قصيرة حيث 
وقدميه ويرتدي صندهً وتتقدم رجله اليمنى قليلا للأمام عن اليسرى التي تبدو وكأنها مرفوعة 
قليلا عن الأرض. تميل رأسه قليلا باتجاه اليمين وملامح الوجه تعبر عن سن كبير حيث تظهر 

اد يغطى الشفاه التجاعيد على الوجنتين والادود وحول العين، وهو ذو شارب كثيف قليلا يك
العليا. اللحية قصيرة، وذو رأس أصلع من الأمام مثل صوره السابقة. وقد علمنا من قبل أن 
شيشرون قد ذكر وجود تمثال لاريسبوس في الكيراميكوس ماداً يده، وقد ذكر كذلك بوزانياس 

بليني  تمثاهً لاريسبوس من سولوي في الجمنازيوم ليس بعيدا عن مكان السوق، و يذكر كذلك
أنه قد أقيم له تمثال يصوره وهو يعد على أصابع يده، على أي حال التمثال الجالس بيد في 
وضع العد كان سمة مميزة لتماثيل الفلاسفة، وقد ظهرت في تماثيل زينون وكليانتاس كما يذكر 

بد وأنهما بليني ولكننا لم نعثر عليها، ولكن يلاحظ أن التماثيل التي ذكرها شيشرون ولاوزانياس ه
كانا ماتلفين لأنهما أقيما في أماكن ماتلفة وأن التمثال الذي أقامه تلميذه له رلاما كان نمطاً ثالثاً 
لأنه يقول أنه يصوره في وضع الشباب. والنسخ والتماثيل العديدة التي صنعت له في العصر 

انت هناك نماذج الروماني يبدو أنه ليس جميعها من أصل يوناني أو هيلينستي واحد فرلاما ك
 .62يونانية ماتلفة له ولاالتالي جاءت النسخ الرومانية ماتلفة

بالإضافة إلى الرؤس والتماثيل التي ظهر فيها خريسبوس صور كذلك على عملة)صورة 
م، حيث صور فى الوضع الجانبي باتجاه 163(سكت في سولوي في الفترة الرومانية في 14

لكتف تاركة جزءاً من الصدر والرقبة عاريين مثل الأعمال اليمين. يظهر جزء من العباءة على ا
المنحوتة. الوجه يبدو أنه يرتفع قليلا لأعلى.الرأس أصلع من الأمام مع وجود صفوف الشعر 
القصير عند م خرة الرأس، و الذقن ذا لحية قصيرة، والأنف قصير و بارز مثل الأعمال 
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الذي رلاما يعني احتفاهت  المنحوتة. حول الصورة يوجد النقش 
المدن والتي تدل على أنه رلاما تم سكها لتاليد ذكرى احتفاهت معينة بالمدينة.وكانت تلك 
العملات هي الأساس كذلك في تعريف صور خريسبوس. حيثظهرت في سولوي عملات برونزية 

خريسبوس كانا من و   Aratosيظهر عليها اثنتان من الصور الماتلفة على الوجه،ولأن أراتوس
أشهر الشاصيات الهامة والبارزة لتلك المدينة، فانه من الطبيعي اهعتقاد بان تلك الصور 
تمثلهما. ولكن عدم وجود نقش يميزهما جعل من العسير التمييز بينهما. ففي البداية كان 

برأس مرفوعة  الدارسون يعتقدون أن الرجل ذا اللحية الطويلة خريسبوس والآخر ذا اللحية القصيرة
وكأنه ينظر للنجوم رلاما كإشارة إلي كونه عالماً للفلك هو أراتوس.لكن ظهر التساؤل عندما 
اكتشف جذع فاقد الرأس منقوش عليه اسم خريسبوس والباقي من الجذع يشير إلي كون الرأس 
المفقودة كانت بلحية قصيرة وليست طويلة حيث ه يوجد لها أثر على الصدر، وأن الصور 
الكثيرة التي عثر عليها بلحية قصيرة تشير إلي الشاصية الأشهر خريسبوس، بينما لم يعثر سوى 

 .63على رأس واحدة فقء بلحية طويلة ولذلك يعتقد أنها لأراتوس
ومن أوصاف صور وتماثيل خريسبوس السابقة يمكن القول أن مفهوم التفكير الحاد 

يتضح من ملامح الوجه التي تعكس تعبيرات متكررة  والعمل الشاق قد اتاذ دههت استثنا ية كما
تنم عن كثرة المجهود العقلى. والسمة الغالبة لمعظم هذه الصور هي التركيز على ملامح 

( على 13الشياوخة حيث تظهر التجاعيد على الوجنتين والادود وحول العين، وفى )صورة 
ي إشارة إلى ضعف قدميه التي سبيل المثال نلاحظ أن أرجله التي تظهر في الوضع الجانب

يحاول أن يجرها ، كما أنه يحاول أن يسحب العباءة حول كتفه العاري وذلك حتى تقيه من 
البرد. وقد يكون في ذلك إشارات إلى الرواقي الصلب الذى على الرنم من وصوله إلى مرحلة 

التي تتمثل هنا في الشياوخة إه أنه ه يحتاج إلى أي شيء كما أنه يرفض كل وسا ل الراحة و 
 -جلوسه على مقعد بدون ظهر من نوع الديفروس .  ولكن مع هذا الضعف والجسم الهزيل  

تكمن روحاً مشاكسة ه تقهر وهى الروح التي يتمتع بها   -والذى يتضح من الصدر الغا ر
خريسبوس. ولقد كان الفنان يهدف من ذلك أن يظهر إلى أي مدى تستطيع الروح أن تنتصر 

. وقد ينم ذلك عن مبدأ رواقى أه وهو أن ازدراء الجسد هو الحرية بعينها  64ى ضعف الجسدعل
فعلى الإنسان أن يعرف عن طريق الفلسفة أنه لم يالق لكى يكون جسماً لأنه يعتبر أن هذا 

 . 65الجسم ليس سوى أنلاهً تقيد الحرية
صوير الفلاسفة فإلى جانب وهنا يجدر بنا أن نشير إلى أن اللحية كانت سمة مميزة في ت

أنها تشير إلى الرزانة والحكمة، كان الفلاسفة الرواقيون يعتبرونها جزء من قانون الطبيعة، 
تشير إلى  –وفقاً للفلاسفة  –فالطبيعة هي التي أدت إلى نمو الشعر في الذقن وإزالة هذه اللحية 
في العيش وفقاً للطبيعة. ولقد  رفض القانون الطبيعي للأشياء حيث تتعارض مع مبدأ الرواقيين
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كانوا يعتقدون أن الرجل الذي يزيل لحيته يعطى لنفسه مظهراً ناعماً يبعد عن الرجولة. ولقد أكد 
خريسبوس نفسه على أهمية هذه اللحية وذلك في عمله "عن الجمال واللذة" ورلاما كان الفنان على 

ه المرحلة باللحية حتى ه يتعارض دراية بذلك لهذا السبب فقد حرص على تصوير فلاسفة هذ
تصويرهم مع تعاليمهم. ولقد بلغ أهمية هذه اللحية في القرن الثالث إلى درجة أن الشاص قد 
يستطيع أن يدرك المدرسة الفلسفية التي ينتمى إليها الفيلسوف وطريقة تفكيره وذلك من وضع 

قيين تكون قصيرة دا ماً ونير لحيته وطريقة تسريحة شعره. لذلك نجد اللحية في تصوير الروا
ممشطة ورلاما يرجع السبب في ذلك إلى رفض الرواقية أي وسيلة للعناية بالجسم الذى كان 

 .66يزدريه فقد يلهى ذلك عن عملية التفكير 
 ق.م(129-204الرواقية الوسطى )

، ولاوسيدونيوس  Panetiusننتقل الآن إلى أهم أعلام الرواقية الوسطى وهم : بانيتيوس 
Poseidonius  تلميذه الشهير الذى خلفه على ر اسة الرواقية. ولقد كان أهم ما يميز هذه

 المرحلة التوفيق بين الرواقية والأكاديمية. 
 ق.م( :109-185بانيتيوس )

وذلك في أسرة شهيرة في ق.م 180-185فيلسوف رواقى نشأ في رودس، ولد حوالى عام 
 Diogenes of Babylonلديوجينيس البابلى  كان تلميذاً  .68ق.م 109وتوفى في 67رودس

وأنتيباتير من تارسوس في أثينا وذلك قبل أن يذهب إلى روما التي بذل فيها جهوداً كبيرة لكى 
ق.م، عاد  129حوالى عام  Scipioسكيبيو عد موت يقدم التعاليم الرواقية لهذه المدينة. ولا

ولقد بانيتيوس إلى المدرسة الرواقية في أثينا حيث كان يمثل آخر علم لها في أثينا بلا منازع. 
اصطحب سكيبيو كل من بانيتيوس ولاوليبيوسفي الحملة الرومانية التي رأسها سكيبيو لمواجهة 

. عاد بانيتيوس مع سكيبيو إلى 69ق.م138-139ملوكودويلات الشرق الهيلينستى حوالى عام 
روما، حيث بذل هناك مجهوداً كبيراً لكى يقدم مذاهب الرواقية والفلسفة اليونانية إلى روما.  
وعلى هذا النحو يمكن أن نعتبر بانيتيوس حلقة الوصل الأولى بين الرواقية والرومان فهو أول 

، أنه كان ر يساً للمدرسة الرواقية 71عنه شيشرون ويروى .70من نقل الرواقية إلى العالم الرومانى
ولقد منحه الأثينيون حق ،Stoicorumgravissimo 72وأنه كان الأكثر ثقلًا بين الرواقيين 

 .73المواطنة، ولكنه رفضها
بدأت الرواقية مع بانيتيوس تتجه نحو اهنتقا ية، حيث أنه قدم في فلسفته عنصراً أفلاطونياً 

والأفلاطونية. ولهذا السبب أعطى الطبيعة المكان الأول في هاماً، كما حاول التوفيق بين الرواقية 
التي أكد على وجوها خريسبوس  كما رفض فكرة الكهانة 74فلسفته وليس المنطق

 .75وأنتيباتير وديوجينيس في المرحلة الأولى من الرواقية

https://en.wikipedia.org/wiki/Diogenes_of_Babylon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Stoicorum&la=la&can=stoicorum0&prior=gravissimo
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gravissimo&la=la&can=gravissimo0&prior=placeret
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gravissimo&la=la&can=gravissimo0&prior=placeret
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ه عن فكما رأينا فقد كانت لبانيتيوس أفكار مغايرة عن سابقي أما عن صوره في الفن
الطبيعة والكون والعمل الفني الوحيد المرجح له هو رأس مع جزء صغير عاري من الكتفين 

( ملامح الوجه توضح رجلًا في سن متوسء، بعض ملامحه تشبه الفيلسوف 15والصدر)صورة 
خريسبوس ولكن توجد بعض الإختلافات، منها نظرة العين نير المحددة الحدقة وكأنه ينظر 

ابتسامة بسيطة، ولذلك يبدو الحاجبان نير مقتضبين، و اللحية قصيرة جدا  لأعلى وكأن بها
باصلات شعر صغيرة نير كثيفة ورلاما يرجع السبب في تصوير اللحية على هذا النحو إلى 
المرحلة العمرية لهذا الفيلسوف فهو في سن متوسء. كما يبدو أنه أصلع الرأس من الأمام مع 

الرأس. أي يظهر هنا بداية اهختلاف في التصوير الفني عن أعلام وجود بقايا للشعر في م خرة 
.ويمكننا أن نستدل على هذا اهختلاف من اهتجاه الكلاسيكي الذى كان نالباً 76المرحلة الأولى

هنا على التصوير الفني ورلاما يرجع السبب في ذلك إلى أن هذه المرحلة التي ينتمى إليها 
ا ية حيث أنه قد قدم في فلسفته عنصراً أفلاطونياً وذلك عندما تالى بانيتيوس كانت تتميز باهنتق

عن فكرة اهحتراق العام التي كانت تنادى به الرواقية واتفق مع أفلاطون على فكرة أبدية العالم 
ورلاما يرجع أيضاً اهختلاف في تصوير فلاسفة هذه المرحلة من الرواقية عن الفلاسفة  .77

لذى أحدثه بانيتيوس في بعض الآراء الفلسفية التي ارتبطت بالرواقيين الأوا ل إلى التغيير ا
الأوا ل ورلاما كان الفنان على دراية بهذا التغيير الذى أحدثه بانيتيوس في المبادئ الفلسفية لهذه 

 المدرسة لذلك فإنه لم يصوره على النحو الذى صُور به فلاسفة المرحلة الأولى. 
 ق.م(51-135بوسيدونيوس)

. 78ق.م 51حتى  135في سوريا وعاش في الفترة من Apameia د في مدينة أباميا ول
هو فيلسوف رواقى وهو أيضاً سياسى وعالم فلك وجغرافى وم رخ ومعلم. كان بوسيدونيوس 
متعدد جوانب الثقافة، ويوجد عمله الها ل حتى الآن في شذرات، ومعظم معلوماتنا عن حياته 

، وقد ولد في سترابون وسينيكا. كان يلقب بالرياضى نستمدها من بعض الكتاب مثل
وأكمل تعليمه في أثينا، حيث كان هناك تلميذاً لبانيتيوس الذى كان ر يساً للمدرسة 79أسرة يونانية

الرواقية وشارك في مناقشات ساخنة مع فلاسفة رواقيين آخرين. ويمكننا أن نتعرف على هذه 
اب جالينوس عن تعاليم أفلاطون وأبقراط. ولقد تالى بوسيدونيوس النزاعات مع الرواقيين من كت

عن تعاليم الرواقية وتحول إلى اتجاهات فلسفية أخرى أهمها إتجاهات أفلاطون وأرسطو بصفة 
وهى دولة بحرية كانت  -ق.م  95ر يسية. ولقد استقر بوسيدونيوس في رودس حوالى عام 

لهذه المدينة، ولاحسب السياسىواشترك فى العمل -مشهورة بالبحث العلمى
 .80شيشرون لم يرجع مرة ثانية للعيش في أباميا

ق.م، وذلك في فترة حكم كل من  86كما عمل سفيراً في روما في حوالي عام 
-شأنه شأن مثقفي اليونان الآخرين -. ولقد كان بوسيدونيوس Sullaوسلا Mariusماريوس
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في ظل عالم ملئ بالإضطرابات. ولقد كانت علاقاته وصلاته  فهى بمثابة قوة ثابتة ،يفضل روما
ق.م أصبح ر يساً  95أو  100وفى حوالى عام بالطبقة الرومانية الحاكمة هامة لبحثه العلمي. 
عاماً. لقد تميز بوسيدونيوس بأن له ميوهً  85للمدرسة الرواقية وتوفى عن عمر يناهز 
كانت ولكن . "عن المحيء" جغرافية،ومن أهم أعماله في هذا المجال 

وعلى الرنم .81الفلسفة بالنسبة له هي العلم والفن الر يسى، أما العلوم الأخرى فهى تابعة للفلسفة
من أنه كان رواقياً صارماً، إه أنه كان مثل فلاسفة الرواقية الوسطى فيلسوفا انتقا يا، وذلك لأنه 

 .82طون مزج بين تعاليم الرواقية وتعاليم أفلا
نجد أنها تجمع بين اهتجاه الشرقى والهيلينستى، كما نجد أيضاً   في صور بوسيدونيوس

اهتجاه الكلاسيكي الهادئ مثل صور بانيتيوس. إنها النقطة الفاصلة في تلك المرحلة لرجل رأي 
عثر أن مس ليته الأولي أن يجمع بين التراث الكلاسيكي لليونان ويمرره للعالم الروماني. وقد 

وعليه نقش باسمه، وهو نساة من 83(16على رأسين له،أحدهما الااص بمتحف نابولي )صورة 
ق.م. ورلاما كان هذا جزءاً من تمثال مكتمل حيث تتضح بقايا  80-70أصل برونزي يرجع إلى 

الايتون السفلي، وتتضح حدوده عند الرقبة ويعلوه العباءة التي تتضح ثناياها الكثيفة على الكتف 
يسر. ملامح الوجه تصوره وهو في سن متوسء حيث ه توجد تجاعيد فوق الجبهة كثيرة وانما الأ

خطوط نير عميقة عددها ثلاثة مع وجد خطين بجانب العينين نير المحدد بها حدقة العين، 
ويبدو أنه يرفع رأسه لينظر إلى الأمام بنظرة معتدلة، الأنف طويل ولاارز والأذن متوسطة الحجم 

عريضة. اللحية والشارب خفيفان جدا كأنهما حزوز. والشعر يغطي كل الرأس،وهو  والجبهة
 ممشء للأمام في شكل خصلات ناعمة قصيرة نير كثيفة. 

، فنتيجة للعثور عليه برودس ولتشابه ملامحه مع 84(17أما الرأس الآخرى )صورة 
جزء صغير من الرقبة، بوسيدونيوس فقد تم تعريفه على أنه لبوسيدونيوس حيث يصور الرأس مع 

وملامح الوجه تظهر تشابهاً مع الفيلسوف بوسيدونيوس من حيث تفاصيل الشعر واللحية القصيرة 
جدا التي تكاد تكون منعدمة، وملامح الوجه التي يبدو عليها اهرتياح النفسي والهدوء. ولكن رلاما 

ي صور بوسيدونيوس للطابع تمثله وهو في مرحلة عمرية ماتلفة. ونجد أنه لم يعد يتبقي شيء ف
المفكر العميق وإنما ملامح هاد ة وجادة تعبيراً عن كونه مدرساً أو مُعلماً قانعاً وراضياً بطريقته 
وأبحاثه والتي يتعرف عليها تلاميذه والمجتمع، فهو رجل معروف جيدا بقيمته للمجتمع ولم يعد 

ية قد استقرت وعرفت جيدا. ولقد جعلته هناك مجال أو إهتمام بالتغيير، حيث كانت أفكار الرواق
كتاباته ومحاضراته باحثاً مشهوراً في جميع أنحاء العالم اليوناني والروماني، كما أسس مدرسة 

 في رودس. 
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 القرن الثالث الميلادي(–الرواقية المتأخرة )أواخر القرن الأول ق.م 
هذه المرحلة الذين صوروا في والمقصود بها الرواقية في العصر الرومانى، ومن أهم أعلام 

الفن سينيكا، والإمبراطور ماركوس أوريليوس، ولقد كان أهم ما يميزها هو التركيز على الأخلاق 
حيث كانت من أبرز الجوانب الفلسفية في هذه المرحلة. ولقد كانت الرواقية في هذه الفترة في 

كانت تمثل معسكر السناتو في تمثل دوراً سياسياً حيث أنها -في القرن الأول ق.م  -روما 
مواجهة الإبيقورية التي كانت تمثل معسكر الشعبيين وأنصار يوليوس قيصر،كما كان لها تأثير 

 .85كبير على الحياة السياسية واهجتماعية في روما
 م(65 -ق.م4سينيكا )

 هو لوكيوس أنايوس سينيكا المعروف بسينيكا الأصغر، كان من أشهر فلاسفة الرواقية في
مرحلتها المتأخرة ، كما كان سياسياً و كاتباً درامياً معروفاً بأهم أعماله في هذا المجال وهما 

حيث  وازدهر في روما-. ولد سينيكا في قرطبة في هسيبانيا Thestes86وثيستيس Medeaميديا
. وعندما 87في أسرة ثرية حيث كان اهبن الثانى لهذه الأسرة -تدرب هناك على الاطابة والفلسفة 

 وعندما مرض ذهب إلى مصر لكى يتعافى عند عمته التي كانت متزوجة من جايوس جاليريوس
Gaius Galerius  م أصبح برايتوراً  50م. وفى عام 31الوالى، ثم عاد إلى روما حوالى عام

  Tacitus ويشير تاكيتوس.Pompeia Paulina وتزوج من إمرأة ثرية تدعى بومبيا باولينا
إلى أن الفترة المبكرة من حكم نيرون والتي كان يستمع فيها إلى   Dio Cassius وديوكاسيوس

ومع ذلك تشير المصادر  باهزدهاركانت فترة تتميز  -قا د الحرس البرايتوري –سينيكا ولاوروس
إلى أنه مع مرور الوقت فقد سينيكا ولاوروس نفوذهما على الإمبراطور.و يروى تاكيتوس أن 

 62ولاعد وفاة بوروس عام .88ير صادقة عن نيرون إلى مجلس السناتوسينيكا قد كتب تقارير ن
م أصبح سينيكا موضع انتقاد من قبل تاكيتوس الذى وصفه بأنه من أكثر مستشارى نيرون سيئ 
السمعة، فضلًا عن أنه وجهت إليه عدة اتهامات منها أنه يملك ثروة مفرطة وممتلكات 

لقتل نيرون، Piso مة تورطه في م امرة بيسو م قُبض على سينيكا بته 65وفى عام .89ضامة
ونفى بسبب تواطئه المزعوم في الم امرة، ومع ذلك تشير بعض المصادر إلى أنه رلاما يكون 
بريئاً. وعلى الرنم من أنه من نير المحتمل أن يكون سينيكا قد اشترك في هذه الم امرة إه أن 

ليد عن طريق قطع عدة أوردة لكي ينزف حتى نيرون قد أمره بأن يقتل نفسه. فاتبع سينيكا التق
الموت، ولقد حاولت زوجته أن تشاركه نفس المصير. تشمل الأعمال المنسولاة إلى سينيكا 

رسالة حافلة بمبادئ الفلسفة 124عشرات من الرسا ل أو المقاهت الفلسفية التي تبلغ حوالى 
 .90الرواقية وهى تكاد تكون المصدر الأول لهذه الفلسفة

التي تصور سينيكا الفيلسوف هيرم مزدوج له وللفيلسوف  أهم الأعمال الفنيةمن 
،ورلاما جمع الفنان بين سينيكا وسقراط في هيرم واحد له رأسين لكى 91أ وب(18سقراط)صورة 
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يشير إلى تشابه فكر كل منهما. توجد أجزاء مرممة من الأنف وجزء من العين اليسرى والحاجب. 
ى الكتف الأيسر واسمه منقوش باللاتينية على الصدر. وهو ذو رقبة تظهر بقايا للعباءة عل

سميكة ولاها تجاعيد، وذو عينين واسعتين محددة الحدقة وإنسان العين، مع وجود تجاعيد قليلة 
حولهم. الأنف قصير قليلًا وأفطس، مع وجود تجاعيد على الجبهة. صور بدون لحية تماماً والفم 

. التعبير الكلى يشير إلى رجل اجتماعي حيث تظهر عليه صغير والأذن متوسطة الحجم
علامات الثراء في تصويره بديناً ويظهر ذلك على الرقبة ولااقي جسمه.بالنسبة للرأس فهو أصلع 
من الأمام مع وجود قليل من خصلات الشعر القصيرة في م خرة الرأس.وهذا التمثال المزدوج 

ينتمي إلى مرحلة تارياية تاتلف عن الآخر ورنم  يحمل مضامين وإشارات فلسفية، فكل منهما
ذلك قام الفنان بتصويرهما في تمثال واحد. ويشير ذلك الجمع بين كل سقراط وسينيكا إلى تشابه 
طريقة إعدام كل منهما حيثواجه سقراط وسينيكانفس الموقف بشجاعة، ورلاما كان الأمر يتعلق 

ذكرنا مشهد اعدام سقراط بانتحار سينيكا في بحقيقة أن كلاهما قد أجبر على الموت حيث يُ 
. 92العصر الرومانى حيث أمره اهمبراطور نيرون أن يقتل نفسه نظراً لتورطه فى م امرة بيسو 

يعتبر  –شأنه شأن كافة فلاسفة مدارس العصر الهيلينستى  –وفضلًا عن ذلك كان سينيكا 
إذا كنت تريد الفلسفية حيث كان يقول دا ماً" سقراط أباً روحياً له كما كان يرى فيه النموذج للحياة

" ، كما كان سينيكا يرى أن سقراط  مثاهً أو نموذجاً للبطل نموذجاً، اتاذ سقراط هذا النموذج
الرواقى، حيث كان مشهد إعدامه يقدم درساً للرواقيين باعتبار أنه من الممكن أن يكون الألم 

بعد مبدأً رواقياً هاماً حيث كانت الرواقية تعبر أن  ، وهو ما أصبح فيما 93وسوء الحظ خيراً لنا
كذلك كان سينيكا يعتبر أن الاير يكمن في مواجهة الأهم والموت ليس شراً.الألم 

فهو يعتبر وهو هنا يتأسى أيضاً بسقراط الذى كان يرى أن الموت خير 94بشجاعة 
 ي العصر الهيلينستى .را د هذه الفكرة قبل الرواقيين واهبيقوريين ف

جالساً فى الوضعية الكلاسيكية 95(19يظهر كذلك سينيكا على بقايا تابوت روماني)صورة 
لجلسة المفكرين والفلاسفة بالعصا بين يديه وقدميه، ولانفس ملامح الوجه السابقة والرأس الأصلع 

رتدين الايتون من الأمام مع وجود خصلات شعر قصيرة في م خرة الرأس. يوجد أمامه فتيات ي
القصير، ويوجد مذبح صغير، و يمكننا التعرف على أبوللو يمسك القيثارة وفتاة تقف أمامه.ورلاما 
نستدل من تصوير الفنان لهذا الفيلسوف على تابوت رومانى إشارة إلى أنه كان يفضل الالود 

بأن النفس  –واقيين شأنه شأن فلاسفة الر  –وسينيكا بحكم انتما ه إلى المدرسة الرواقية كان ي من
على النفس حيث أنه يستعبدها حتى  pondusخالدة فلقد أنه كان يرى أن البدن يمثل عبء 

تأتى الفلسفة وتبث القوة في هذه النفس وذلك عن طريق التأمل في العالم فعندما تصعد هذه 
ذلك نستدل . ك96النفس في السماء تتحرر من عبودية البدن وتجدد حياتها مرة ثانية في السماء 
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من تصوير الفنان لهذا الفيلسوف جالساً على كرسى على هذا النحو أنه رجل ذو مكانة مرموقة 
 لأنه يرتدى عباءة مستطيلة فكل ذلك من سمات تصوير الفلاسفة. 

 م( :180 – 121ماركوس أوريليوس )
واقية يُعد الإمبراطور ماركوس أوريليوس أنطونينوس أونسطس واحداً من أهم فلاسفة الر 

في المرحلة الأخيرة، فعند انضمامه لها انتشرت وتوسعت مباد ها على نطاق كبير حتى يمكن 
القول أن حلم أفلاطون لفكرة الحاكم الفيلسوف قد أصبحت حقيقة واقعة. ولقد حكم في البداية مع 

م 161حيث كان مساعداً له وذلك في الفترة من  Lucius Verusالإمبراطور لوكيوس فيروس
م. ولقد كان ماركوس أوريليوس يُعد واحداً من أفضل خمس أباطرة 169تى وفاة لوكيوس عام وح

 .97وذلك مع نيرفا، تراجان، هادريانو أنطونينوس بيوس
أصُطلح على ترجمته بالتأملات، أو " والذى  إلى نفسىكان عمله الذى يحمل العنون "

نا للفلسفة الرواقية القديمة، ولقد اعتبره يُعد واحداً من أهم مصادر فهم ،Meditationes الأفكار
 .98العديد من الشراح واحداً من أهم وأعظم الأعمال الفلسفية

نشأت أسرة ماركوس أوريليوس في مدينة صغيرة جنوب شرق قرطبة، ولقد احتلت هذه   
. أما والد ماركوس وهو"ماركوس أنيوس 99الأسرة مكانة بارزة في أواخر القرن الأول الميلادى

 Domitiaفكان زوجاًلدوميتيا لوكيلا Marcus Annius VerusIIIيروس الثالث "ف
Lucilla100.وكان لهما طفلان ماركوس أوريليوس وأنيا كورنيفيكيا فاوستيناAnnia Cornificia  

austinaF101 م عندما كان ماركوس يبلغ من العمر ثلاث 124. ورلاما توفى والدهما عام
سنوات. وعلى الرنم من أنه لم يكد يعرفه، إه أنه قد كتب في عمله "التأملات" أنه قد تعلم 

كانت والدته تتبع  .102التواضع والرجولة من ذكرياته عن والده ومن سمعة هذا الرجل بعد وفاته
وعلى الرنم من ذلك ينسب رستقراطية السا دة، رلاما لم تمض وقتاً طويلًا مع ابنها، العادات الأ

ماركوس أوريليوس إليها الفضل في تعليمه الورع والبساطة وكيفية تجنب الطرق التي يتبعها 
 .104ولقد كان يدين إلى جده لتعليمه حسن الالق وتجنب تقلب المزاج.103الأننياء

معلم الرسم والفيلسوف  – Diognetusديوجنيتوس  وكان لأحد معلمى ماركوس وهو
-م  132وفى أبريل عام تأثير خاص عليه حيث أنه قد عرفه بطرق الحياة الفلسفية، -الرواقى 

اتاذ ماركوس لباس وعادات الفيلسوف، فلقد كان يدرس في حين  -ولاناء على طلب ديوجنيتيس
 11قياً في وقت مبكر عندما كان يبلغ كان يرتدى العباءة اليونانية. ولقد أصبح ماركوس روا

م منحه مجلس السناتو اسم 161.وفي عام 105عاماً و ظل تابعاً مالصاً للرواقية بقية حياته
. لقد رفض ماركوس aximusPontifex Mأونسطس وتم انتاابه رسمياً ليكون الكاهن الأعظم 

نظراً لأنه كان يُفضل الحياة الفلسفية  لذلك لم يكن هذا المنصب هذا المنصب في البداية ، 
جذاباً بالنسبة له. نير أن إتباعه للمبادئ الرواقية جعل اختياره واضحاً بحيث أصبح هذا 

https://en.wikipedia.org/wiki/Annia_Cornificia_Faustina
https://en.wikipedia.org/wiki/Annia_Cornificia_Faustina
https://en.wikipedia.org/wiki/Pontifex_Maximus
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لك بحسب مبادئ المنصب من واجبه  فكان عليه أن يفضل السمو الأخلاقى على المنفعة وذ
 .106الفلسفة الرواقية

، واستمر هذا اللقب حتى 107لقد كان الإمبراطور ماركوس أوريليوس يُلقب الملك الفيلسوف
،ولقد كتب عنه الم رخ 108في مدينة فيندولاونا )فيينا حديثاً( 180مارس عام  17بعد وفاته في

ذاهب الفلسفية فضلًا عن المكان واسع المعرفة كما كان على دراية بأنه Herodian109 هيروديان
ماركوس أوريليوس ولقد كان أنه كان يتمتع بشاصية همعة وأسلوب يميل إلى الإعتدال والحكمة.

إمبراطوراً لروما، وه مواطناً رومانياً بل مواطناً للعالم بأسره، ويمثل ذلك فكرة ه يعتبر نفسه 
ش في عالم واحد يعمه الاير بالمعنى الحقيقي أو العيcosmopolitanismالمواطنة العالمية

ويسوده الإخاء ه فرق فيه بين انسان وآخر، وهو المبدأ الذي كانت الفلسفة الرواقية تنادى به منذ 
وأكد عليه ماركوس أوريليوس ولكنه لم يحدد العالم كمدينة للبشر والآلهة على السواء كما  بدايتها

ا جعله يتميز عن الرواقيين فيما يتعلق فعل الرواقيون بل حدده كمدينة للبشر وحدهم وهذا م
وعلى الرنم من الصعولاات التي كان يواجها،كان فقء ه يزال قادرا على 110بالمواطنة العالمية

الحفاو على سيطرته على انفعاهته وذلك لكى يحكم بطريقة منظمة وعادلة ولاطبيعة الحال لكى 
من أسمى الفضا ل عند الرواقيين يغرس في نفسه فضيلة خاصة به أه وهى الحكمة  التي هى 

 .111فالحكيم الرواقى هو الذى يملك السيطرة على إرادته وانفعاهته في عزم واصرار
المتنوعىىة ولكننىىا سىىوف  كااان لبمبرارااور ماااركوس أوريليااوس العدعااد ماان الأعمااال الفنيااة

لفنىىي نقتصىىر فقىىء علىىى عىىرض بعىىض النمىىاذج التىىي تشىىير إلىىى كونىىه حاكمىىا فيلسىىوفاً مثىىل العمىىل ا
وهي رأس للإمبراطور مع وجود جزء من الكتفين عليه بقايىا العبىاءة وحىول الرقبىة. 112(20)صورة 

ملامىىىح الوجىىىه توضىىىحه بشىىىكل هىىىادئ ومتىىىزن يميىىىل إلىىىى الحىىىزن، وهىىىو ذو لحيىىىة باصىىىلات شىىىعر 
حلزونية قصيرة نير كثيفة في طبقتىين مىن الاصىلات، و ذو فىم صىغير، ويغطىي الشىارب الشىفاه 

متوسىىء الحجىىم وعىىريض. الأعىىين لوزيىىة ومحىىدد بهىىا حدقىىة وإنسىىان العىىين ذو نظىىرة  العلويىىة. الأنىىف
عميقىىة لأعلىىى. أعلىىى الجبهىىة خطىىان علىىى الجبىىين. تسىىريحة الشىىعر فىىي شىىكل خصىىلات حلزونيىىة 

عبىىارة عىىن تمثىىال نصىىفي للإمبراطىىور 113(21كثيفىىة متراجعىىة للالىىف. وفىىي عمىىل فنىىي آخر)صىىورة 
عينىىين ولكىىن يرتىىدي فيىىه الإمبراطىىور الملابىىس العسىىكرية بىىنفس ملامىىح الوجىىه وتسىىريحة الشىىعر وال

المكونة من التونيك العسكري يعلوه العبىاءة العسىكرية المثبتىة علىى الكتىف الأيمىن بمشىبك مسىتدير 
يظهر فيه الإمبراطور بنفس الهيئة التىي تجمىع بىين 114(22الشكل. وفي نموذج فني ثالث )صورة 

تأمليىىىة وشاصىىىيته كقا ىىىد عسىىىكري وحىىىاكم لتلىىىك شاصىىىيته وملامحىىىه كفيلسىىىوف ذو طىىىابع ونظىىىرة 
أي نىرى مىن الإمبراطورية. ونلاحظ فنياً فكرة العودة مرة اخرى إلى اللحيىة الكثيفىة والشىعر الكثيىف،

ملامحه مرحلة العودة للفلاسفة الأوا ل م سسي الرواقية من خلال ملامحىه واللحيىة ولكىن بسىمات 
 الفن وتسريحات الشعر المميزة لعصره.
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مكىىن ملاحظىىة أن الفنىىان قىىد عىىاد إلىىى طريقىىة التصىىوير الإنريقيىىة للفلاسىىفة سىىواء فىىي وهنىىا ي
اللحية أو الشعر أو العباءة . ولقد عاد هنا إلىى تصىوير اللحيىة مىرة ثانيىة إشىارة إلىى الفلاسىفة بعىد 
أن كانىىت قىىد اختفىىت مىىن معظىىم صىىور العصىىر الرومىىانى الااصىىة بهىىم فاللحيىىة تشىىير دا مىىاً إلىىى 

، ولقىىىد كانىىىت اللحيىىىة هىىىي أهىىىم مىىىا يميىىىز الصىىىور فىىىي عصىىىر هادريىىىان 115اليونىىىان  صىىىور الفلاسىىىفة
المحىىب للهيللينية.لقىىىد صىىور اهمبراطىىىور مىىاركوس أوريليىىىوس هنىىا بتسىىىريحة شىىعر حلزونيىىىة ولحيىىىة 
باصىىلات شىىعر حلزونيىىة ويُعىىد ذلىىك اختلافىىاً عىىن التصىىوير المعتىىاد لفلاسىىفة الرواقيىىة فىىي العصىىر 

قة كانىىت بىىدون لحيىة وذو شىىعر مسىىتقيم وقصىىير ولكىىن علىىى الىىرنم الرومىانى فمعظىىم صىىورهم السىىاب
من ذلك صور اهمبراطىور مىاركوس أوريليىوس هنىا بملامىح تاتلىف عىنهم ورلامىا يرجىع السىبب فىي 
ذلك أن الفنان الذى قام بنحت صور وتماثيل هذا اهمبراطور كان يرنب فىي الجمىع بىين الملامىح 

ولاىين كونىه امبراطىوراً أو  -وفاً يتبىع الكلاسىيكية اليونانيىة حيث أنه كان مفكىراً وفيلسى -الكلاسيكية 
محارلااً حيث كانت صورته العسكرية تجمع بين ملامح الفيلسىوف وملامىح القا ىد العسىكري. كىذلك 
نلاحظ أيضاً أن الفنان قد صور هذا اهمبراطور مرتدياً العباءة مىرة وهىى فكىرة رومانيىة ومىرة أخىرة 

نستية فهو إذن يجمع بين العنصر الهيلينستى والرومىانى ، علىى الىرنم بدون عباءة وهى فكرة هيلي
مىىىن أن ملامىىىح الوجىىىه تىىىنم عىىىن فيلسىىىوف  إه أن تصىىىويره بالعبىىىاءة العسىىىكرية تشىىىير إلىىىى التزامىىىه 

الىىذى كانىىت تحىىث عليىىه بالواجىىب الأخلاقىىي  فىىي دفاعىىه عىىن الدولىىة ذلىىك الواجىىب 
التىي كانىت تعتبىر  السىمو  –De Officisالواجبىات"  بحسىب شيشىرون فىي عملىه "عىن –الرواقيىة 

بىىل أيضىىاً الايىىر الأوحىىد     Summum Bonumأنىىه الايىىر الأسىىمى Honestas الأخلاقىىى 
Solum Bonum 116  والتي كانت أيضاً تدعو إلى ضرورة اهشتراك في الحياة السياسية والعمل

أعلىى علىى نظىرة تأمليىة تتفىق مىع فكىر العام .ويمكننا أيضاً أن نستدل من نظرة العين العميقة إلى 
 هذا الفيلسوف الذى كتب عملًا بعنوان "التأملات". 
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 الخاتمة
مما سبق عرضه رأينا كم كان رواد تلك المدرسة متعددين ومن مناطق ماتلفة من العالم 

دهم إه أننا الهيلينستي وامتد تأثيرهم في المجتمع لفترات تارياية طويلة، ولكن على الرنم من تعد
لم نجد أن جميعهم قد صور في الفن، فقد صور أهم أعلامهم وهم زينون من كيتيوم، 
خريسيبوس، كليناتيس، بانتيوس، بوسيدونيوس، سينيكا، والفيلسوف والإمبراطور ماركوس 
أوريليوس. وهم لم يصوروا جميعا في اعمال فنية عديدة أو متنوعة، فقد شاع تصوير البعض 

 ن مثل الأعمال المتعددة لزينون الم سس الأول للمدرسة، وخريسبوس الذى يعتبردون الآخري
الم سس الثاني للمدرسة على الرنم من أنه قد أتى بعد كليانتيس. ورلاما يرجع السبب فى تصوير 
البعض منهم دون البعض الآخر إلى مدى اهتمام المجتمع وتأثير الفيلسوف ذاته وأفكاره في 

لاهما من فلاسفة خاصة من بداية المرحلة الوسطى فقد كانت الأفكار الرواقية مجتمعه. أما ما ت
قد عُرفت واستقرت في الأذهان ولاالتالي لم يبذل أعلام تلك المرحلة وما بعدها العناء الشديد لنشر 
أفكارها ونلاحظ ذلك فنيا من خلال رؤية مدى التعبير الحزين المفكر العميق لفلاسفة المرحلة 

والذي يدل على المعاناة في نشر تلك المبادئ الفلسفية الجديدة في المجتمع، هذا العناء الأولى 
بدء يقل مع فلاسفة المرحلة الوسطى وهو ما انعكس فنياً حيث بدءت تظهر ابتسامة خفيفة وقورة 
على وجه الفيلسوف.واختفت في تلك المرحلة اللحية التي كانت تميز الفيلسوف والمفكر والتي 

بالتقصير في الرواقية الوسطى ثم اختفت في صور سينيكا الذي كان على الرنم من كونه  بدءت
الرضا يتحقق من خلال العيش وفقاً ثريا ورجل سياسة ودولة، ينادي في أفكاره الفلسفية بأن 

وتعود اللحية مرة أخرى مع الإمبراطور والفيلسوف ماركوس أوريليوس والذي مثلت فترة للطبيعة.
حكم هادريان من قبله مرحلة العودة للتقاليد الكلاسيكية فكان من الطبيعي عودة اللحية  حكمه مع
 مرة أخرى.

ومن هذا المنطلق للمدارس الفلسفية فانه يبدو أن اهختلاف في الصور الشاصية طبقا 
للمدرسة كان طبيعيا في القرن الثالث ق.م وكان يعبر عنه بتعبيرات متسمة بالمحافظة على 

ليد القديمة التي اختفت تدريجيا، لتسمح بظهور تعبيرات عامة للتأمل. وهي نفس النظرة التي التقا
تبناها العديد من المواطنين من نفس الفترة لصورهم الشاصية. ولكن على الرنم من هذه 
الظروف التي تغيرت، فان الفيلسوف ظل شاصاً ذا أهمية وسلطة في نهاية العصر الهيلينستي. 

عته الآن على دوره كمفسر للاتجاه الكلاسيكي القديم، ودور المفسر يرتبء كذلك استقرت سم
 بالمعلم والمستشار.

إن صورة القارئ أو الشاص الذي يصور وهو يقرأ أو يمسك لفافة بردي كانت جزءاً كذلك 
من تصوير المفكرين في بداية العصر الهيلينستي. ولكن في ذلك الوقت كانت القراءة واحدة من 

لإمكانات الكثيرة للتعبير عن شكل معين للنشاط الفكري. ومنذ ذلك الوقت لم يعد هناك احتمال ا
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أن نتصور مفكراً هيكاد يصور إه وهو يمسك كتاباً في يده أو جالساً، فأصبح تصوير الشعراء 
العظام. أو الأدباء والفلاسفة والمفكرين عموماً بهذا الشكل تقليد لأمجاد من سبقوهم من المفكرين 

لقد تحول أفلاطون وسوفوكليس وكذلك هوميروس الأعمى في صور تلك الفترة إلي قراء يمسكون 
لفافة البردي للقراءة وهم جالسين،ولقد أصبحت تلك الصورة من أهم مميزات المفكرين والمثقفين 

 .117في الفن الروماني
اعتادوا عليهىا فقىء بعىد دخىول لقد كان معروفاً أن الإنريق لم يألفوا مسألة تأليه البشر، وقد 

الإسىىىكندر الأكبىىىر مصىىىر واهنفتىىىاح علىىىى الشىىىرق، وظهىىىر ذلىىىك مىىىن خىىىلال تأليىىىه الملىىىوك البطالمىىىة 
ونيرهم من ملوك الممالىك الهيلينسىتية حيىث أقيمىت المعابىد والتماثيىل لهىم. ولاالتىالي أصىبح معتىاداً 

ا ومىن ثىم أصىبحت العىودة إلىى لدى الإنريق إقامة تماثيل للشاصيات الهامة والم ثرة في مجتمعه
تصوير شاصيات هامة من العصر الكلاسيكي فىي العصىر الهيلينسىتي ومىن بعىده الرومىاني أمىراً 
معتىىىاداً مىىىن حيىىىث تصىىىوير أهىىىم الشىىىعراء والمفكىىىرين مثىىىل هىىىوميروس وهسىىىيودوس وشىىىعراء المسىىىرح 

الأمىىاكن  التراجيىدي والكوميىىدي والعديىىد مىن الفلاسىىفة وكانىىت صىورهم الشاصىىية توضىىع فىي بعىىض
 العامة لتاليد ذكراهم ومنهم من اقيمت له عبادة خاصة به مثل هوميروس ونيره. 

ولاالنسبة لفلاسفة الرواقية الذين كانوا ينادون في كثير من الأحيان بعدم الاوف من الآلهة، 
فليست هناك ده ل قاطعة على وجود عبادة خاصة بهىم او إقامىة معابىد لهىم، ورلامىا كىان تصىوير 

ن لبعضهم يعود كما سبق وأشرنا إلى تاليد ذكراهم نظىراً لتىأثيرهم القىوي فىي المجتمىع فىي تلىك الفنا
الفتىىرة، وترجىىع إعىىادة تصىىويرهم فىىي العصىىر الرومىىاني  همتىىداد وانتشىىار أفكىىارهم الفلسىىفية لفتىىرات 

من قبل  زمنية طويلة، وه نكاد نبالغ اذا ما قلنا وحتى وقتنا الحالي فى العصر الحديث فكما ذكرنا
وجود ما يسمى بالأسبوع الرواقى على صىفحات اهنترنىت الآن، ورلامىا صىور الىبعض مىن فلاسىفة 
الرواقية أثناء حياتهم وهو ما يشير إلىى نىوع مىن التبجيىل واهحتىرام والتقىدير وتاليىد الىذكرى ولىيس 

سىىوف تتحىىدث  نوعىىاً مىىن التأليىىه. كىىذلك كىىان اليونىىانيون يعتقىىدون بىىأن التماثيىىل مثىىل تماثيىىل الآلهىىة
الىيهم وتملىىى علىىيهم النصىىا ح، ورلامىىا كىىان اقىىامتهم تماثيىىل للفلاسىىفة كىىذلك يىىأتي مىىن اهعتقىىاد بىىأنهم 

 .118سوف يظلون في حياة تلاميذهم ينصحونهم ويستشيرونهم
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